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INDLEDNING

Rapportens formal og opbygning

Denne rapport handler om Teatret Zeppelins publikumsudviklingsprojekt MereZep, der har til formal
at udvide teateroplevelsen og forankre en varig forandring hos Teatret Zeppelins kernepublikum
barn og unge. Den er en gennemgang af projektets baggrund og teori, om projektets udfarelse og om
projektets resultater. Vores formal med denne rapport er at vidensdele med resten af scenekunst-
branchen.

Rapporten kan bade lases fra ende til anden, eller man kan hoppe direkte til resultatkapitlerne.

| resultatkapitlerne vil der til sidst i kapitlet veere fremhavet pointer, som kan veere relevante for alle

bgrneteatre og kulturinstitutioner, der gerne vil arbejde med publikumsudvikling og bgrn og unge.

e Heri Indledning kan man laese om Teatret Zeppelin, der er institutionen bag MereZep.
Derudover kan man laese om hele baggrunden for projektet, og hvordan idéen opstod. De

praktiske omstaendigheder bliver ogsa gennemgaet.

» Sa kommer kapitlet MereZep. Her kan man laese alt om projektet inklusive opbygningen og
hvilken teori og tanker, der ligger bag de forskellige dele.

» | de efterfolgende tre kapitler bliver der dykket ned i projektets tre tilgange. I alle kapitler kan
man leese om teori og baggrund, man kan leese om den praktiske udferelse, og man kan lese om

resultaterne.

» | Konklusioner kommer der en opsamling af projektets resultater og vores erfaringer til gavn for
andre kulturinstitutioner, der gerne vil arbejde med publikumsudvikling for barn og unge.

» | Perspektivering beskrives, hvad vi tager med fra MereZep, og hvad vi teenker om fremtiden.

Kort om Teatret Zeppelin

Teatret Zeppelin er et lille storbyteater under Kgbenhavns Kommune beliggende pa Vesterbro. Vi
spiller to egenproduktioner om aret og har ogsa en reekke geestespil. | vores sal er der plads til 170
publikummer, og vi viser forestillinger for bgrn helt ned til to ar. Udover forestillinger har vi ogsa to
kor pa teatret, og vi udbyder desuden en raekke dramaworkshops om emner som ken og rettigheder,
som vi udfarer ude pa skolerne.

Nar vi skal beskrive os selv, plejer vi at sige, at vi spiller teater med dybde for barn og deres voksne.
Det er store ops@tninger med smak pa effekterne, men med intimiteten bevaret. Vi gar altid efter at

tale op til bgrnene — i stedet for ned — og vi haber og tror, at vores forestillinger satter gang i tanker



INDLEDNING

hos bade barn og voksne.

Da skoler er en stor del af vores kernepublikum,
har vi til alle vores egenproduktioner udviklet om-
fattende undervisningsmateriale. Til skoleforestil-
linger kommer skuespillerne desuden altid ud efter
forestillingen og svarer pa spgrgsmal fra bgrnene.

Om projektets baggrund

Projektet MereZep startede med en undren. Efter

en forestilling sagde et barn til en af vores

medarbejdere: "Wow, det var godt nok en god

film!”. Det var en meget sjov og sed bemarkning,

som vi har hert flere gange for fra andre bern. Det har sat gang i tankerne om, hvordan bernene be-
arbejder den oplevelse, de har haft hos os. Isar hvis de maske ikke har en grundlaggende forstaelse
for teatret og dets virkemidler — og ikke er bevidste om forskellen pa en teaterforestilling og en film.
Det ledte til en stgrre undren og nysgerrighed omkring, hvordan vi egentlig som teater kan ga ind og

bidrage med noget til bgrn og unges oplevelse ud over selve forestillingen.

Hvorfor er vi interesseret som teater i at bidrage til bgrn og unges udvidede teateroplevelse?

Fordi vi ser bade et potentiale og et ansvar.

Flere studier® viser, at teater er en af de medier, der ger allerstgrst indtryk pa bgrn — ogsa mere end

fjernsyn og iPad. Fordybelsen og fysisk at veere i samme rum med andre mennesker er en helt

speciel oplevelse, som har potentiale til at pavirke bgrn og unge i lang tid. Derudover viser studier:

 uafheengigt af sociogkonomiske baggrunde vil bern og unge ved at opleve teater fa treenet deres
koncentrationsevner

* barn vil ved at opleve teater blive bedre til at fgle sympati og ikke mindst empati med andre

1Det er et stort emne, men hovedpointerne i barns fordele ved teater er reprasenteret godt i falgende artikler:
https://www.irishnews.com/lifestyle/2018/02/13/news/going-to-the-theatre-is-good-for-children-s-development-research-shows-1253113/
https://www.deseret.com/2014/3/13/20537403/building-empathy-in-children-through-theater
https://www.brainstormproductions.edu.au/how-theatre-in-education-helps-with-student-empathy/

https://www.theguardian.com/stage/theatreblog/2013/oct/23/why-childrens-theatre-matters

Derudover er MereZep baseret pa teorier fra Drama and Education af Manon van de Water mfl., Theater and Education
af Helen Nicholson samt tekster og formidling af John Deweys teorier og kunstsyn.

Man kan desuden lzese mine egne tanker om fordelene ved at introducere barn og teater i forbindelse med MereZep her:
https://www.zeppelin.dk/rapport-fra-merezep/




INDLEDNING

* Dbarn traener deres fantasi og forestillingsevner

» barn kan blive bedre til at leese, at forsta sociale strukturer og at satte sig ind i historiske begi-
venheder

» teater kan ogsa skabe et rum for at reflektere over og snakke om nogle tunge emner samt komme
med helt nye perspektiver pa verden.

Alt dette opstar ud fra oplevelsen af en forestilling og ikke mindst i den efterfalgende dialog, hvor

det er vigtigt, at barnene selv far lov til at danne sig deres meninger og teenke kritisk. Verden er kom-

pleks, og barn og unge skal kunne navigere i bade pandemier, ensomhed, mental sygdom og klima-

kriser. Derfor ser vi her, at vi som teater har et potentiale til at ga ind og bidrage.

Men helt praecist hvordan var vi ikke sikre pa. Derfor var det oplagte naste skridt at lave en under-
sggelse, der blev til publikumsudviklingsprojektet MereZep. Med MereZep har vi via forskellige
tilgange forsggt at forleenge teateroplevelsen for barn og unge og forankre en varig forandring ved at
fokusere pa tankerne, aktiviteterne og refleksionerne uden om forestillingen.

Vi startede med at tage udgangspunkt i falgende dialogspergsmal: Hvordan forbereder man bedst
barn og unge pa en teateroplevelse? Hvordan hjelper man dem bedst med at bearbejde oplevelsen?

Og hvordan gar vi teateroplevelsen til et rum for dialog, hvor man kan skabe sine egne meninger?

Praktiske omstendigheder

Projektet er finansieret af Augustinus Fonden. Takket veere Augustinus Fonden har Teatret Zeppelin
kunne ansette en projektleder, der i april 2021 forberedte projektet fuldtid, og som vendte tilbage til
teatret januar — marts 2022 18 timer om ugen for at realisere det. Projektlederen (som ogsa er ho-
vedforfatteren pa denne rapport) er uddannet cand.mag. i teater- og performancestudier med tilvalg
inden for dramapadagogik. Teatret Zeppelins kunstneriske leder Mie Brandt har veeret tovholder
og sparringspartner pa MereZep, og teatrets gvrige personale har ogsa veeret engageret i projektet i

forskellige grader. Den primare malgruppe for MereZep er bgrn og unge pa 7-15 ar.

MereZep har som sa meget andet veeret pavirket af coronakrisen. Projektet skulle oprindeligt have
veeret realiseret i 2021, men pa grund af nedlukning blev det skubbet til 2022. Corona spegte des-
uden stadig 1 2022, hvilket gjorde, at projektet fik kortet to uger af i starten af januar. Disse timer er
blevet fordelt i resten af perioden. Dette gjorde ogsa, at den oprindelige plan med at sammensztte
et barnepanel pa tveers af skoler, der skulle evaluere de forskellige tiltag, matte droppes, da bgrnene
i denne periode ikke matte blande sig pa tvaers af klasser. | stedet blev panelet erstattet med paneler
fra vores partnerskabsskole Tove Ditlevsens Skole, der i deres egne klasser afprevede tiltagene.



MEREZEP

MereZep startede som skrevet med en masse undren og spargsmal, der klargjorde behovet for en
undersggelse. Vi forventede derfor ikke klare, perfekte resultater, men naermere et billede af i hvilke
retninger, man kan ga i som kulturinstitution, og hvilke tiltag, der kan veere med til at opna malet om

at forleenge teateroplevelsen og opna en varig forandring hos barn og unge.

For at opna vores mal besluttede vi at fokusere pa aktiviteter uden om selve forestillingerne. Mere-
Zep-projektet blev derfor lavet som aktiviteter uden om Teatret Zeppelins succesforestilling Mio,
min Mio. Vi besluttede, at MereZep skulle undersgge emnet via tre tilgange, der er baseret pa for-

skellige principper.



MEREZEP

For hver af de tre tilgange opstillede vi en tese, som vi ville afprgve. Den taktile og kunstneriske
tilgang er baseret pa dramapadagogik, og den digitale er baseret pa kommunikationsprincipper.
Den helt specifikke teori bag hver enkelt tilgang vil vi komme ind pa senere 1 rapporten under hver
tilgangs selvsteendige kapitel. | dette kapitel gennemgas de mere overordnede begreber, som vi har
arbejdet med, nemlig publikumsudvikling og dramapadagogik.

Publikumsudvikling

MereZep er et publikumsudviklingsprojekt. Vi har taget udgangspunkt i den selvejende instution, der
arbejder med publikumsudvikling i Danmark, Applaus’ definition pa publikumsudvikling: ’Publi-
kumsudvikling er en samlebetegnelse, der deekker over forskellige mader, hvorpa man kan arbejde
med sit eksisterende eller potentielle publikum. Fra markedsfgrings og kommunikationsindsatser,
formidlingsinitiativer til programmering, vidensindsamling og borgerinddragelse’*2.

Applaus arbejder derudover med tre tilgange til publikumsudvikling.

Widening: Det handler om at fa flere publikummer ind i salen og gere det eksisterende publikum
storre. Det nds ofte gennem mere eller mindre klassiske kommunikations- og
markedsferingstiltag.

Deepening: Denne tilgang giver en eget oplevelse til teaterbeseget eller giver publikum en
dybere forstaelse af forestillingen. Det kan ske gennem deltagelse i kunsten eller gennem for

eksempel samtaler eller oplaeg for og efter forestillingen m.m.
Diversifying: Her handler det om at na ud til et nyt publikum, som ikke tidligere kom i teatret
gennem forskellige strategier.

MereZep er altsa publikumsudvikling med den primeere tilgang deepening, idet vores formal er at

udvide teateroplevelsen for et allerede eksisterende publikum. Der er ogsa potentialer for widening:
ved at arbejde med bgrnene og deres forhold til teater er der potentiale for, at de nu eller i fremtiden
vil g& mere i teatret pa eget initiativ. Vores fokus er dog ikke pa at fa flere publikummer hverken nu

eller i fremtiden, men pa at forleenge oplevelsen hos dem, som allerede kommer her.

Dramapadagogik

Dramapadagogikken som didaktisk veerktgj er fortaler for en kropsforankret og erfaringsbaseret
leringsproces. Med udgangspunkt 1 paedagog og filosof John Deweys tanker betragter dramapada-
gogikken kunst/teater som feelles erfaringer, der kobles til vores egne eksisterende erfaringer, og der
bliver dermed skabt mening eller "sarligt meettede erfaringer”. Kunst/teater kommunikerer altsa en

mening, som man finder ved at arbejde med kunsten — bade med temaer og med selve mediet.

2 https://www.applaus.nu/om-os/
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Formalet med den dramapadagogik, vi bruger?, er at
give barn og unge et rum for dialog og meningsskabel-
se. De arbejder altsa med kunsten og finder mening. Ved
at lade dem reflektere og arbejde kreativt og kunstnerisk
med forestillingens temaer og med teatermediet vil vi
give dem redskaber til at danne deres egne meninger,

til at reflektere og indgaé i dialoger, til at udfolde deres
kreativitet og til at udvikle deres empati. Sagt pa en
anden made vil vi udvide deres oplevelse for at etablere
en varig forandring hos dem.

Billede fra teaterworkshop med en 1. klasse pd
Tove Ditlevsens Skole

3Som skrevet ovenover er MereZep baseret pa dramapzadagogisk teori fra Drama and Education af Manon van de Water
mfl., Theater and Education af Helen Nicholson samt tekster og formidling af John Deweys teorier og kunstsyn. Der-
udover har vi veeret inspireret af andre store navne inden for dramapadagogik som Viola Spolin og Dorothy Heathcote.
Senere i rapporten vil vi komme ind pa mere pracist hvilke greb, vi har benyttet os af.



1 - DEN TARTILE TILGANG

Teori og baggrund

Tese: ’Ved at opstille rammer, hvor bgrnene skal lave et kreativt produkt med relation til tematikker-
ne i Mio, min Mio, vil de reflektere konkret og visuelt over forestillingen og dermed udvikle kompe-
tencer inden for refleksion, dialog og meningsskabelse. Derudover vil de fa kropslige erfaringer og

opna en dybere forstaelse for forestillingens temaer”.

Dette er tesen for den taktile tilgang. Teoretisk er tilgangen baseret pa tankerne fra den filosofiske

retning pragmatisme, som padagog og filosof John Dewey var med til at udvikle.

Pragmatisme er idéen om, at viden og erkendelse opstar som en funktion af menneskers direkte,
praktiske interaktion med omverdenen. Der er selvfelgelig mange flere nuancer og tanker i det, men
dette er grundstenen i1 denne filosofiske retning, og det er ogsé herfra, at inspirationen til mange af
Deweys paedagogiske principper kommer — blandt andet begrebet ”learning by doing™*. Det er pa
baggrund af dette, at vi valgte, at denne tilgang skulle veere taktil. Barnene skal altsa have noget
mellem handerne og skabe noget. For at sette rammerne for en dialog omkring forestillingen Mio,
min Mio kom vi frem til, at det, vi gerne ville have barnene til at skabe, var et kreativt produkt, der
visuelt og tematisk afspejlede nogle af de vigtigste temaer fra Mio, min Mio. Pa den made ville de
skulle reflektere forst rent teoretisk over temaer fra forestillingen, og dernast ville de jeevnfer den
pragmatiske tankegang skulle reflektere over et konkret arbejde, som de skulle udfere. Hvis man
fx vaelger at lave en foldebog, skal man reflektere over indhold, materialer, farver m.m., imens man

skaber produktet med sine hander. Det er learning by doing i vores egen zeppelinske fortolkning.

Udfarelse

Vi startede derfor med at formulere en opgavebeskrivelse. | forhold til praktiske rammer ved vi af er-
faring, at vi skal ggre det nemt og overskueligt, hvis vi skal have lererne til at udfere noget i klasser-
ne. Da vi ogsa gerne ville have mulighed for at se de produkter, der blev lavet, besluttede vi at gare
det til en konkurrence. Vi printede derfor opgavebeskrivelsen og gav den med hjem til de klasser, der
var inde at se Mio, min Mio, sammen med et program, en plakat og nogle Teatret Zeppelin-klister-

meerker.

4John Dewey: en introduktion af Svend Brinkmann

10



1 - DEN TARTILE TILGANG

Inde pd vores hjemmeside kunne man lase flere detaljer om konkurrencen og fé inspiration til,

hvilke kreative produkter man kunne lave®.

5Se www.zeppelin.dk/krea
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1 - DEN TARTILE TILGANG

Vi endte med at dele materialer ud til cirka 200 skoleklasser. Da fristen var gaet, havde vi modtaget
fem bidrag til konkurrencen. To klasser havde lavet stop motion-film, hvor de reenact’ede (det vil

sige, at de genspillede i deres egen version) centrale dele af fortellingen.

Still fra stop motion-film fra 3.0 pd Skovvangskolen

En klasse havde lavet pop op-bager med det, de synes var vigtigst fra forestillingen.

Pop op-boger fra 4.a pd Soholmskolen

12



1 - DEN TARTILE TILGANG

Og to klasser havde lavet plancher.

Planche fra 4.v pd Strandvejsskolen

Vi skulle udneavne tre vindere, og vi endte med at give en tredjeplads til en planche fra 4.t fra Skolen
pa Islands Brygge, en andenplads til pop op-bggerne fra 4.a fra Sgholmskolen og en farsteplads til

stop motion-film fra 3.b pa Skovvangskolen.

Som evaluering til denne tilgang sendte vi et spgrgeskema ud til de undervisere, der havde sendt os
bidrag. Projektlederen var ogsa personligt ude at overlevere preemierne til de vindende klasser, hvor
der ogsa blev snakket med bade lerere og elever om processen og produkterne.

Resultater

Det var lidt aergerligt, at vi kun havde fem bidrag, nar materialet blev delt ud til cirka 200 klasser. Vi
tager derfor med herfra, at der i fremtiden skal justeres pa rammerne, nar man laver denne slags til-
tag. Vi synes, at vi gjorde det sa nemt som muligt for lzererne, men maske skulle det have veret end-
nu mere simpelt. For eksempel kunne man have bestemt produktet pa forhand. Det kunne have veret
bestemt, at det skulle veere en planche eller tegninger eller lignende, som ogsa er nemme at tage
billeder af og sende ind. Man kunne ogsa have gjort det til en kreativ ting, som man kunne lave pa
teatret, i stedet for at der skulle tages initiativ til at gere det i klasserne. For eksempel kunne vi sette
et stativ som f.eks. et modeltree op i vores foyer, hvor bgrn kunne udfylde et blad med en tegning om
det vigtigste fra Mio, min Mio. Sa gar man selvfglgelig glip af den felles snak i klassen, som skulle
vaere det dialogskabende element, men man far stadig den individuelle, praktiske refleksion over det

kreative produkt.

13



1 - DEN TARTILE TILGANG

Nar det er sagt, sa er det tydeligt, at der ligger rigtig mange timers arbejde og tanker bag de produk-
ter, vi har modtaget. Evalueringerne og samtaler med laererne viser ogsa, at vi har fat i noget rigtigt.
Der er selvfalgelig en stor usikkerhed forbundet med evalueringer baseret pa sa fa mennesker (og
kun fra dem, som faktisk har deltaget), men det er alligevel bemarkelsesverdigt, at svarene og feed-
backen fra lzererne har vaeret udelukkende positiv. | evalueringen var der fglgende spgrgsmal, hvor

man kunne svare ’ja’, ’nej’ eller "andet’:

14



1 - DEN TARTILE TILGANG

Nar vi har vaeret ude og aflevere praemier, har vi ogsa
faet god respons, som tydeligt viser, at bgrnene har
gleedet sig meget, at det har veeret sjovt at lave, og
mange har ytret gnske om, at de rigtig godt kunne taen-
ke sig noget lignende en anden gang. En af underviser-
ne fortalte, at de havde brugt den kreative opgave som
et opleeg til at lere om anmeldelser. En anden fortalte,
at de havde arbejdet pa deres video i flere uger, og at
barnene selv havde skrevet replikker, tegnet baggrunde
og karakterer og filmet. De havde virkelig gaet meget
op i det.

Vores konklusion ma derfor vere, at det helt sikkert

kan noget at lade barnene indga i et kreativt arbejde

med forestillingen. Pa den ene side er det svaert at finde

nogle gode rammer, der gar, at mange kan deltage. Det

er ogsa verd at bemarke, at mange af produkterne i

hgjere grad er reenactments eller fremstillinger af no-

get fra Mio, min Mio og ikke ngdvendigvis omhandler

temaer, hvilket ellers var opgaven (men at reenacte el-

ler lave en fremstilling har tydeligvis ogsa veret givtigt

for eleverne). Pa den anden side er det virkelig nogle Billeder fra projektlederen Katja Lotsberg Nilsens

) ) ) tur rundt med premaer
flotte og kreative produkter, vi har modtaget, og nar vi

15



1 - DEN TARTILE TILGANG

har veeret ude i klasserne, er vi blevet mgdt med stor positivitet og gnsket om at gentage noget lig-
nende igen en anden gang. Det er ogsa bemarkelsesvardigt, at vores tese til denne del af MereZep
faktisk ikke direkte havde noget at gare med at udvide teateroplevelsen rent tidsmaessigt, men det
har den virkelig gjort. Bgrnene har set frem til og snakket om konkurrencen, og de var utrolig stolte,
da de modtog deres praemier.

VIGTIGSTE POINTER:
* Kreative tiltag er et vaerktoj til refleksion, dialog og meningsskabelse
* Det er ogsi en hjalp for laererne til at ga i gang med arbejdet med

torestillingen

¢ Det skal gores meget SIMPELT og ligetil at udfore

16



2 - DEN RUNSTNERISKRE TILGANG

Teori og baggrund

Tese: ”’Ved at lade bgrnene indga i en workshop, hvor de skal arbejde med og selv skabe teater, far
de skabt nogle kropslige erfaringer, der kan overszttes til en dybere mening med forestillingen og
dens temaer. Dette udvikler ogsd bornenes kompetencer inden for refleksion, dialog og menings-

skabelse.”

Dette er tesen bag det, vi kalder den kunstneriske tilgang, idet bgrnene her skal ind og arbejde med
selve mediet teater. Det bliver de kladt pa til med udgangspunkt i den amerikanske filosof og paeda-
gog John Deweys kunstsyn. Dewey havde et saerligt forhold til kunst. Han mente, at kunsten havde
potentiale for szerligt maettede eller kvalitative erfaringer, som bade taler ind i et faelles erfaringsrum
og vores egne, individuelle erfaringer fra vores hverdag og liv. For Dewey kunne erfaringer med den
rette bearbejdning blive til mening. Sa kort sagt kan man sige, at kunst kommunikerer en mening,
som kan findes. Den mening skal dbenbare sig via learning by doing. Dewey mente, at man var ngdt
til at forsta materialet ved selv at arbejde med materialet. I forhold til teater vil det altsa sige, at hvis
man skal kunne finde meningen i teatret, skal man selv arbejde med teater®. Dette passer perfekt ind i
vores egne erfaringer om, at flere af de bern, som ser vores forestillinger, ikke har et sprog for, hvad
det er, de har set. De kender tilsyneladende ikke rigtig begrebet teater eller ved ikke, hvad det inde-
baerer. Og derfor var det oplagt at lave en teaterworkshop, hvor bgrnene arbejder med teatermediet
og far den kropslige erfaring, der kan blive til en forankret viden om forestillingen og dens temaer.
Dramapadagogikken som retning er baseret

pa mange af Deweys tanker, men har ogsa

udviklet sig videre. Dewey var for eksempel

fortaler for et meget voksenstyret forlgb,

mens dramapadagogik i dag handler meget

om at lade bgrnene gare sig deres egne,

kropslige erfaringer. Vi har ogsa i udvik-

lingen af workshoppen benyttet os af en

mere moderne fortolkning af dramapaeda-

gogik. Vigtigst har vi veeret inspireret af be-

grebet lzerer-i-rolle, som blev introduceret

af Dorothy Heathcote. Det handler om, at

underviseren er en aktiv del af de aktivite-
Billede fra teaterworkshop med en 1. klasse pa Tove Ditlevsens Skole

®Art as experience af John Dewey
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ter, som hun introducerer. Derudover har vi ogsa kigget meget pa Viola Spolins spil-begreb, der taler
ind i en af dramapaedagogikkens helt store pointer om laering gennem leg.

Udfarelse

Rent praktisk blev vores workshop skabt pa baggrund af ovenstaende koncepter for farste gang i
april 2021, hvor den blev afpravet pa en gruppe voksne skuespillere og teatervidenskabere, der der-
efter holdt en to timer lang evaluering over workshoppen og dens gvelser. Pa baggrund af dette blev
den justeret meget. Workshoppen blev herefter udfert i januar-marts 2022 pa 15 forskellige klasser
(heraf fire fra vores partnerskabsskole Tove Ditlevsens Skole), hvor enkelte dele og evelser pa bag-
grund af praktisk erfaring fra klasseverelserne ogsa blev justeret. Klassetrinene, som workshoppen
har veret afpravet pa, er 1. klasse, 2. klasse, 3. klasse og 4. klasse. Alle klasser havde pa forhand set
Mio, min Mio pa Teatret Zeppelin.

Billede fra teaterworkshop med en 1. klasse pd Tove Ditlevsens Skole
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Workshoppen indeholder fire dele: opvarmning, fordybelse, afslutning og evaluering.
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Som evaluering blev workshoppen afprgvet af vores samarbejdsskole Tove Ditlevsens Skole samt
observeret og reflekteret over af Teatret Zeppelins teater- og performancestuderende-praktikant.
Derudover har projektlederen ogsa skrevet refleksionspapirer efter hver workshop. Der er ogsa en
indbygget evaluering i workshoppen, hvor eleverne kropsligt svarer pa, hvor enige de er i falgende
udsagn:

» | dag har jeg haft det sjovt

* | dag har jeg leert noget nyt

e Nu ved jeg mere om teater

* Nu ved jeg mere om Mio, min Mio

Resultater

Resultaterne fra workshoppen er overvaldende posi-
tive. Her har vi virkelig ramt ned i noget, der virker.

Den feedback, vi har faet fra leererne, har veeret ude-
lukkende ros, positivt og til tider overraskelse over,

hvad det at arbejde praktisk med teater har gjort for Billede fia teatercsorkshop med en 1. Hasse pi

deres elever. Tove Ditlevsens Skole
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Her er nogle eksempler fra refleksionspapirerne:

"[Leereren] var meget begejstret og snakkede meget om, at hun ogsa laver teater med bornene,
Jfordi hun foler, at det virkelig kan noget. At det ogsa inkluderer nogle grupper, som ellers ikke
trives lige godt 1 anden type undervisning — hun fremhevede specifikt de lidt ukoncentrerede
drenge og de lidt stille piger. Hun var den forste klasses matematiklerer, og vi sad sammen
med deres dansklerer i pausen, og hun fortalte begejstret og stolt om en af de meget stille
piger 1 klassen. Jeg kunne godt huske hende: til teater-associeringsovelsen havde jeg ikke kunne
hore, hvad hun sagde, fordi hun sagde det sa stille. Men lereren fortalte (og jeg havde ogsd
set det), hvordan hun til sidst i ovelserne havde talt hojt og tydeligt og virkelig veret pa. Hun
sagde, at det havde veeret virkelig vildt at se, for hun var ellers altid virkelig stille. Begge
leerere var meget forundrede, men begejstrede. Og vi snakkede meget om, hvordan teater kan
udvikle bornenes forskellige kompetencer” — tra retleksionspapir over workshops med to

2.-klasser pa Risbjergskolen.

“Jeg snakkede efterfolgende med deres "[Leereren] fortalte, at hun var blevet
leerer, som syntes, at det havde veret en overrasket over gruppen med de drenge,
Jfornajelse at se dem arbejde med forestil- der ellers normalt ikke gad den slags. En
lingen. Hun sagde ogsd, at hun folte, at af" dem havde faet en god 1dé, og de havde
de nu havde meget at bygge videre pd og veeret engagerede 1 at ove det flere gange,
snakke videre om” — fra refleksionspapir hvilket hun ikke havde regnet med” — fra
over workshops med to 3.-klasser pa refleksionspapir over workshop med

Ostervangsskolen. 4. klasser pa Risbjergskolen

"Mens jeg pakkede sammen, snakkede jeg kort med vikaren og pedagogen. De syntes begge to,

at det havde veeret en rigtig god workshop. Pedagogen fortalte, at det ellers er en klasse, hvor
mange af eleverne kan veere lidt generte og have svert ved at vere "in the spotlight”, og at
han synes, det havde hjulpet at lave workshoppen” — fra refleksionspapir over workshop

med 3. klasse pa Vesterbro Ny Skole.

Generelt har vi bade ude i klasserne og efterfglgende pa mail faet at vide af leerererne, at de synes,
vores teaterworkshop har veeret en stor succes.
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Og sa er der barnene selv. Her har billedet veeret

mere blandet, selvom langt de fleste bern har faet

meget ud af workshoppen. I flere klasser har der

iseer i starten af workshoppen veeret barn, der

havde sveert ved at deltage eller veere i rummet.

Muligvis skyldtes det usikkerhed, fordi rammen

har veeret meget anderledes end i den normale

undervisning. Her har der varet en anden made

at veere i feellesskabet pa end vanligt, og man har

skullet saette sig selv i spil. Vi ggr meget ud af at

opridse nogle spilleregler i starten af workshoppen

om, at man ikke griner ad hinanden, og at man

skal vaere en god kammerat og veere stille, nar

nogen skal vise noget, men det har alligevel veeret

grenseoverskridende for nogen. Det har ofte ledt Billede fa te}lﬁ;%;’gﬁffﬂ:ﬂ;i;’; 1. klasse pa

til, at de i stedet for at tage gvelserne serigst har

fjollet, og nogle gange har deres leerer kunnet se, at det bundede i usikkerhed, og nogle gange har

de bare faet skaeld ud for at larme. Det har laert os vigtigheden af netop spillereglerne, og at det er
vigtigt at skabe et rum, der er trygt, og hvor vi alle sammen skal satte os selv i spil — uden at over-
skride vores graenser for meget. Med feedback fra vores praktikant lzrte vi ogsa at veere mere klare
og tage lidt af det farlige ud af gvelserne ved fx at sige: "Hvis man ikke ved, hvordan man skal spille
det her, sa gar man bare det samme som mig” og netop bruge larer-i-rolle rigtig meget og spille med
i det hele undtagen de sidste forestillinger. Og sa vare rigtig god til at anerkende alle svar og alle
bud. Vi havde et tilfeelde, hvor alle skulle sige et ord, de teenkte pa i forbindelse med teater, og en af
drengene sagde ”publikum”, og alle grinede ad det. Her slog vi straks ned og fremhavede, at det var
et rigtig godt og vigtigt ord, og at man ikke skulle grine, og det kunne vi se, at de efterfalgende tog
meget serigst.

For nogle af eleverne (typisk de elever, som i forvejen havde sveert ved skolen) var det ogsa bare
larmen og det nye i det hele, som blev for meget. Dem gav vi lov til bare at sidde og kigge pd, og sa
kunne de komme med, nar det gav mening for dem. Flere af dem hoppede ind i enkelte gvelser.

"Der var nogle enkelte elever, som blev fulgt ud af en peedagog. Mit indtryk var, at de er

nogle, som i forvejen er lidt sensitive, og larmen i klasselokalet blev for meget for dem” — tra

refleksionspapir over workshop med en 1. klasse pa Tove Ditlevsens Skole.
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"Der var en af eleverne, der ld oppe pd publikumsopbygningen i stedet for at vere med i
ctrklen. Leereren fortalte mig bagefler, at som jeg nok kunne regne ud, si havde han nogle
udfordringer. Han sagde dog sit navn i navnerunden, og han kom med et (godt nok fjollet og
trrelevant) ord under teater-associeringsovelsen. Og under historie/miljo-ovelsen kom han
Jfaktisk med ned under angrebet pa borgen og var med til ovelsen samt var med i rundkredsen
bagefter. Han zonede dog ud igen under tema-ovelsen, men lereren fortalte bagefter, at hun
var meget imponeret over, at han havde veret med i historien og endda i cirklen bagefter. Det
var dbenbart usedvanligt” — tra refleksionspapir over workshop med en 4. klasse pa

Risbjergskolen.

Nogle af eleverne havde ogsa en forudindtaget holdning om, at teater er kedeligt. | mange tilfalde er
det dog lykkedes at "omvende” disse elever. Flere af dem, der i starten ved snak om teater beskrev
teater som kedeligt eller koblede ordet ”sgvn” op med "teater”, angav til sidst i den kropslige evalu-
ering, at de havde haft det sjovt og leert
noget nyt.

Generelt viste den kropslige evaluering,
at eleverne var rigtig positive over tea-
terworkshoppen. Til udsagnet I dag har
jeg haft det sjovt” var det nasten altid
100 %, der rakte armene helt i vejret.
Teatrets kunstneriske leder Mie Brandt
pegede dog helt rigtigt ud, at det ma-
ske er sveert at fa et retvisende billede i
den kropslige evaluering, fordi bgrnene
bade skal forholde sig til hinanden og til
projektlederen. Typisk vil man ggre det
samme, som ens veninde gear, eller som
de tror, at projektlederen forventer af én.
Men vi kan dog konstatere, at de ikke Billde fia teatersorkshop med en 1. Masse pi
alle sammen valgte at tage armene ned. Tove Ditlevsens Skole

Og derudover kunne vi ogsa fornemme pa stemningen, at det var et keempe hit hos rigtig mange af
eleverne. De var engagerede, og selvom der til tider var larm og mange kommentarer, sa var det
faktisk relateret til de gvelser, de skulle lave. Larmen kom oftest af, at de blev meget engagerede i
historierne eller det, de skulle spille — ikke at de gjorde det for at forstyrre, eller fordi de ikke gad.
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Der var ogsa typisk rigtig mange spgrgsmal, men det taler nok igen ind i, at de var usikre og havde
svaert ved at fralaegge sig mentaliteten om “rigtige og forkerte svar” — som der jo ikke er pa samme
made, ndr man laver teater. Efterhanden som vi lavede flere og flere workshops, blev vi ogsa bedre
til at seette nogle klare rammer og forklare gvelserne meget simpelt og ligetil. Blandt andet indfarte
vi, at projektlederen helt fra start af forteeller lidt om teater, og hvordan man spiller det, samt at teater

er noget andet end matematik. Man skal fgle mere, end man skal teenke.

"Selvom jeg fik fornemmelsen af; at det havde veret svert at
komme 1 gang med at finde pa scener, var der stor begejstring
og masser af respektfuldt bifald til fremvisningerne. Bornene
virkede rigtig glade og tilfredse med det, de var kommet frem
til. En af eleverne fra den forste gruppe spurgte endda: ’Kan
vl tkke have teater som fag?”” — tra refleksionspapir over

workshop med en 3. klasse pa Vesterbro Ny Skole.

"Evalueringen viste ren positivitet og kerlighed. Jeg var ogsa selv glad
Jfor workshoppen. Det tager lidt fra evalueringen, at eleverne jo kan se,
at jeg kigger pd, hvad de svarer, men min_fornemmelse var ogsd, at de
alle havde syntes, at det var rigtig sjovt, og at de havde fiet meget ud af
det. Da jeg skulle ga og sagde tak for i dag, kom en af eleverne styrten-
de hen og krammede mig, og de sagde alle sammen ting som “vi kommer
t1l at savne dig”, hvilket er lidt merkeligt, men klasselereren bemeerke-
de, at det er den storste ros, man kan fi” — fra refleksionspapir over

workshop med en 2. klasse fra Risbjergskolen.

"Den _fysiske evaluering viste, at rigtig mange af dem havde haft det
rigtig sjovt og lert noget nyt, selvom jeg havde haft en lidt merkelig
Jfolelse. Det var nok primeert fra lererene dog, og det havde nok meget at
gore med, at de havde glemt, at de skulle til en fastelavnsfest, og derfor
tkke helt havde tid til iscer workshop 2. Det var generelt en lidt rushed
Jolelse, da vt skulle ga, hvilket er lidt ergerligt, men flere af pigerne

krammede mig efter workshop 2, sd jeg tror, at eleverne havde en rigtig

wn oplevelse af workshoppen” — fra refleksionspapir over workshop
. Paf I

med en 1. klasse pa Tove Ditlevsens Skole.
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Teaterworkshops var altsa en succes.

Vi er i forvejen et teater, der gar sig i
workshops. | forhold til netop teaterwork-
shoppen og denne malgruppe lerte vi
meget om, at det er vigtigt finde en sim-
pel made at forklare reglerne for gvelser-
ne samt at opridse nogle spilleregler for,
hvordan vi skal veere sammen. Og noget
andet vi virkelig leerte: hvor stor en forskel
det gar, om leererne er engagerede i works-
hoppen eller ej. Nogle af de larere, vi kom
ud til, havde glaedet sig og forberedt bgrne-
ne pa, at de skulle lave teater, og det blev
som regel til rene succesoplevelser. Andre

leerere havde simpelthen glemt, at vi skulle

Billede fra teaterworkshop med en 1. klasse pd

komme, og bgrnene troede, at de skulle Tove Ditlevsons Shole

have matematik. Og sa sad lererne i hjgrnet

under hele workshoppen, hvor i andre tilfeelde var leererne med i rundkredsen og var dem, der tog
ansvaret for at holde ro og orden. Det gjorde en keempe forskel for os og ikke mindst for barnene,
sa det kunne man nemt forventningsafstemme pa forhand, maske skal det endda allerede veere med i
beskrivelsen af workshoppen.

"Den 7/8 2022 lavede jeg en teaterworkshop med 2. C pd Risbjergskolen. Vi var 4 voksne i
alt — mig, deres klasselerer og to lererstuderende. Det var en rigtig dejlig og tryg fornem-
melse — et virkelig godt rum at treede ind 1. Da vt skulle rydde lokalet for at fi gulvplads, tog

deres lerer straks styringen og uddelegerede opgaver til eleverne med, hvem der skulle gore

hvad. Det satte en klar forventning for os alle sammen om, at det var min opgave at lave tea-
terworkshop og hendes at have det pedagogiske overblik og holde styr pa klassen, hvilket bare

var sd dejligt” — fra refleksionspapir over workshop med en 2. klasse pa Risbjergskolen
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Denne type teaterworkshops, hvor bgrne-
ne bade far et sprog for at tale om teater
og kropslig erfaring med selv at skulle
skabe det, er et af de tiltag, vi vil viderefg-

re og videreudvikle.

Billede fra teaterworkshop med en 1. klasse pd
Tove Ditlevsens Skole

VIGTIGSTE POINTER:
Teaterworkshops giver vigtige kropslige erfaringer med teatermediet,
der kan fore til en dybere refleksion over teaterforestillingen
Teaterworkshops har varet en succes for MereZep
Det er vigtigt at opridse "spilleregler” for, hvordan man er sammen og
agerer 1 et teaterrum

Ovelser skal forklares s& simpelt og ufarligt som muligt

Det gor en stor forskel, om laererne er til stede og er engagerede
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Teori og baggrund

Tese: ’Ved at fokusere pa en social platform, som en stor del af vores kernemalgruppe bruger dag-
ligt, er der stort potentiale for direkte kommunikation. Via denne direkte kommunikation kan vi lave
malrettet indhold, der uddyber temaer og teatermediet og dermed forlaenger teateroplevelsen bade

far og efter forestillingen.”

Som en del af MereZep havde vi et stort gnske om en digital tilgang, hvor vi ser et potentiale for

at kommunikere direkte med vores malgruppe, nemlig barn og unge. Ifalge Medieradet for barn

0g unge er YouTube det mest brugte sociale medie blandt danske bgrn og unge’, og derfor gav det
mening for os at rette vores fokus her. Teatret Zeppelin (og teatre generelt) er det, man med begreber
fra kommunikationsteori® kalder en virksomhed, der er hgjinvolverende i udvalgte perioder for en
bred malgruppe. Det vil sige, at nar vi spiller forestillinger, er vores “produkt” meget involverende
for vores brugere. Der er altsa et potentiale her til at kommunikere med vores brugere i de perioder,
hvor vi for dem er hgjinvolverende. Det var dette potentielle rum, vi ville ind og ramme, sa derfor
besluttede vi os for, at den digitale tilgang skulle fokusere pa YouTube-videoer til bgrn og unge, som

med malrettet indhold kan ga ind og forleenge teateroplevelsen bade far og efter.

" https://www.medieraadet.dk/youtube/baggrund
8 Online kommunikation - en introduktion af Heidi Hansen m.fl.
°Grafik fra Medierddet for bern og unge
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Begrebet direkte kommunikation er desuden inspireret af det seje projekt "Den dobbelte kommuni-
kation”, som er et projekt af Teaterhuset Filuren, Teater Hund & Co. og Filiorum — tid til teater, der
blev stettet af Applaus. Her afprgvede aktarerne forskellige mader at etablere den direkte kommu-
nikation til barn og unge. MereZep snakker ind i et afgreenset omrade af deres afsggningsfelt, idet
vi gerne vil kommunikere direkte med bgrn og unge pa mediet YouTube. Vi blev iser inspirerede
af, hvor meget de involverede bgrn og unge i deres projekter. Det var derfor en selvfglge for os, at

MereZep ogsa skulle inddrage bern og unge i flere af projektets faser.

Udfarelse

Idet vi stod over for at skulle producere videoer til MereZep, gik det op for os, at vi ved utrolig lidt
om, hvad bern og unge ser pa YouTube. Der findes ganske vist fine oversigter' over typer af videoer,
men pa baggrund af vores tese skulle vi jo ikke lave en challenge eller en vlog, men noget der kunne
ga ind og udvide teateroplevelsen far og efter. Med inspiration fra ”Den dobbelte kommunikation”
og deres direkte involvering af bern og unge, startede vi derfor med helt konkret at lave fire ret for-
skellige prevevideoer, som vi afprgvede pa to paneler (henholdsvis en 3. klasse og en 4. klasse), der
udover at se og ranke videoerne ogsa skulle give deres eget bud pa videoer. Videoerne blev ranket
pa, hvor spaendende de var, hvor sjove de var, hvor kedelige de var, om man havde lart noget nyt, og

om man ville se den feerdig, hvis man fandt den pa YouTube derhjemme.

Resultaterne var klare. Generelt var bgrnene relativt uimpo-
nerede af vores prgvevideoer. Vi havde dog en DIY-video,
som scorede relativt godt pa alle parametre. Det var ogsa den
leengste video pa 3,5 minutter. Til sammenligning scorede en
video med skuespilleren Mie Brandt mindst, og det var ogsa
den korteste video pa cirka 1 minut. Bagefter var barnene dog
faktisk mest interesserede i en video, der var et interview med
et plejebarn. De spurgte meget ind til, om det var agte.

Bare for at sl det fast spurgte vi ogsa ind til, hvor mange af
Analyse af resultaterne fra panelerne

barnene der sa YouTube derhjemme. Det var 30/35. Til sam-
menligning spurgte vi, hvor mange af barnene der sa TikTok derhjemme. Det var kun 7/35.

10 https://www.applaus.nu/wp-content/uploads/2021/03/Rapport_Den-Dobbelte-Kommunikation-FINAL.pdf
1 https://www.medieraadet.dk/youtube/typer-af-youtubevideoer
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Da bgrnene havde chancen for selv at angive, hvad de gerne ville se fra os, kom der desverre ikke sa
mange serigse svar, men der var et par stykker:

Vi leerte derfor, at valget om YouTube var rigtigt nok. Vi lzrte ikke at vaere bange for leengde pa vi-
deoerne. Vi leerte ogsa, at barnene var interesserede i det autentiske. Og ud fra deres ranking og svar
narmede vi os ogsa indholdet: DIY, noget med hvordan ting bliver lavet, noget autentisk, noget a&gte
0g noget med skuespillerne.

Pa et mgde mellem projektlederen, vores praktikant fra teater- og performancestudier og vores

studentermedhjelper, som studerer film- og medievidenskab, besluttede vi os derfor for at producere

fem videoer:

e En bedre version af DIY-videoen om at folde en rose

* En klargaringsvideo med skuespiller Emilie Rasmussen

* En DIY-video med hvordan man laver et diorama

e Enrundvisning bag scenen med skuespiller Joakim Sejergaard

e Envideo om at veere skuespiller med skuespillerne Mie Brandt, Emilie Rasmussen og Joakim
Sejergaard

De fem videoer'? blev udgivet i tidsrummet 10. februar til 14. marts, sa altsa primert under forestil-
lingsperioden, hvor vi netop er en hgjinvolverende virksomhed. For at gere opmarksom pa videoer-
ne producerede vi en masse postkort, som vi lagde rundt omkring pa teatret, og som pa skilte

12 Alle videoerne kan ses pa https://www.youtube.com/channel/UCQbwvU3WUDAVt06g6dRqdfw
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opfordrede folk til at tage dem med hjem. Vi lavede ogsa Facebook-opslag omkring videoerne, som
vi boostede (vi er klar over, at malgruppen barn og unge ikke er pa Facebook, men det var i habet
om, at forzeldre og skolelarere ville videredele det). Vi sendte ogsa en mail til alle skoler, der havde
bestilt billetter til Mio, min Mio, hvor vi gjorde opmarksom pa videoerne samt den kreative konkur-

rence og vores undervisningsmateriale.

De feerdigproducerede videoer blev i stil med prevevideoerne evalueret af to paneler (to 3. klasser

denne gang) fra Tove Ditlevsens Skole.

Resultater

Resultaterne for den digitale tilgang har veeret meget blandede. For det farste har det veeret en mere
tids- og ressourcekraevende proces at producere videoerne, end vi havde regnet med. Vi havde
undervurderet, hvor stort et projekt det egentlig er at lave video content af god nok kvalitet. Udover
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at projektlederen brugte rigtig meget tid pa det, gav vi ogsa vores studentermedhjelper, der arbejder
pa Teatret Zeppelin som Service- og SoMe-medarbejder og studerer film- og medievidenskab, ekstra

timer for at veere med pa MereZep og hjelpe med videoerne.

. ) SVAR | ALT = 36
| forhold til indhold viste undersggelsen med panelerne, at den
sidste omgang videoer var mere spandende. De har i hvert fald Mest spandende
. . . .. Video 3 27
scoret betydelig hgjere end prgvevideoerne. De var stadig ikke i M
sjove, men nar vi kigger tilbage, skulle vi nok have defineret Video 1 17
Video 2 2
nermere, hvad ”sjov” betyder, for mange af elevernes argumenter | vigess
var, at de jo ikke grinede, og det, vi mente, var nok mere, om det .
Sjoveste
var “underholdende”. Mens det er positivt, at de endelige videoer Video 2,3 4 ©
scorede mere pa at veere spendende, sa scorede de til gengeeld Eg:g; Z
0gsa meget hgjere pa, hvor "kedelige”, de var. Det giver anled-
. . . 0 Kedeligste
ning til at teenke over, om disse paneler maske bare generelt gav SR
flere point. Man kan dog ogsa se, at videoerne generelt scorede Video2 20
Video 3 19
meget bedre pa, om man ville se den ferdig, hvis man fandt den video1 11
derhjemme. ”Meget bedre” er selvfalgelig stadig kun mellem en Videod 7
femtedel og en tredjedel — og sa er der video 5 (interviewet med Mindst kedelige
skuespillerne), som var helt nede pa 11,11 %. Vi er dog stadig ret Eg:ﬁi j;
tilfredse med resultatet, hvis mellem hver femte og hver tredje Videol 20
. . . . Video 2 12
ville se vores videoer igen og se dem til ende. VideoS B
Evalueringen viser, at den mest populare video er video 3, som er
JA
DIY-videoen, som viser, hvordan man laver et diorama. Video 4 Video3 33,33 %
med rundvisningen bag scenen og video 1 med DIY over, hvor- Videod 30,36 %
Video 1 2778 %
dan man laver en rose, klarer sig ogsa overvejende godt. Video 2 Video2 2222 %
. - .. o . . Video 5 1111 %
(klargering med Emilie) klarer sig ikke sa godt i ratings, men det o

er alligevel 22 %, der ville se den feerdig, hvis de fandt den der-
hjemme. Og video 5 med skuespillerne klarede sig suverant darligst, men det skal ogsa siges, at den
video, de sa, var en 1-minuts version og ikke den endelige. Det er dog stadig bemarkelsesveerdigt,
nar det nu netop er skuespillerne, som de efterspurgte i forbindelse med pravevideoerne.

Det viser endnu en gang, at det med at lave noget selv, og det med at komme med bag om scenen, er
det, der er populeert.
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8 - DEN DIGITALE TILGANG

Vi er glade for, at vi begynder at nserme os noget indhold og nogle emner, som vi kan se vaekker gen-
klang i bgrnene, og som de er interesserede i. Det var overraskende for os, at de var sa begejstrede
for DI'Y-videoerne, men det var virkelig noget af det, som de ogsa snakkede om bagefter. Det er godt
at vide, for netop DIY, og hvordan rekvisitter og ting bliver lavet, er jo noget af det, vi som teater

relativt nemt kan vise frem og filme.

Med hensyn til indholdet er vi altsa ved at naeerme os noget, som fanger bgrnene. Der var dog en
anden stor udfordring, som vi stadte pa: vores videoer ndede pa ingen made ud til barnene.
YouTube som medie er egentlig lavet til personer over 13 ar, men der er kommet funktioner, hvor
man for eksempel kan angive, at ens videoer er lavet til bgrn, som gerne skulle gare, at videoerne
nemmere kommer ud til bgrn og ogsa kan ses pa YouTube Kids, der er en bgrneudgave af YouTube
(de fleste barn fortalte dog, at de bare er pd almindelig YouTube). Research viser, at det er vigtigt,

at hele ens kanel er dedikeret til bern, og alle vores offentlige videoer er netop angivet som lavet til
bern. Videoerne kan sgges frem med sggeord som fx skuespiller”, men sggeresultater er individuelt
tilpasset hver enkel YouTube-konto ud fra en algoritme. Vi kan derfor ikke veere sikre pa, at vores
videoer optraeder blandt de farste sggeresultater hos brugerne. Vi prgvede at na barnene via postkort
uddelt pa teatret. Og vi prgvede at na dem via de voksne med mails til skolelarerne og Facebook-op-
slag. Det har ikke hjulpet nok. Vores videoer har faet forsvindende fa visninger — ogsa dem som bgr-
nene i panelerne ellers netop angav som de mest spendende, og som de gerne ville se derhjemme.

32



3 - DEN DIGITALE TILGANG

Alt i alt kom vi altsa frem til, at mediet videoer er rigtigt til den malgruppe, vi gerne vil ramme. Vi
naermede os ogsa noget indhold, der er rigtigt. Det tog dog flere ressourcer, end vi havde regnet med,
og i forhold til hvor fa personer, vores videoer faktisk er naet ud til pa kort sigt, pa trods af at vi bur-
de vaere en hgjinvolverende organisation, kommer vi frem til, at det ikke er veerd at udvide teater-
oplevelsen med YouTube-videoer — under vores forhold. Det er stadig en vigtig viden, at det, der
raesonnerer hos bernene, er det autentiske, DIY og ’komme bag scenen’, og at videomediet er et fint
medie, hvis man har tid til at bruge det. Videoerne skal dog ikke bare sendes ud pa YouTube. Hvis
man skal bruge videoer som udvidelse af teateroplevelsen, skal de maske indga som en del af vores
undervisningsmateriale, eller det kan vere nogle videoer, man kan se her pa teatret (vi har en skeerm
i vores foyer, som man for eksempel kunne have dem karende pa) eller andre mader, hvor vi har en
starre kontrol over vejen hen til vores malgruppe — og ikke drukner i YouTubes algoritmer.

VIGTIGSTE POINTER:
e Deter svart at opna direkte kommunikation pa YouTube, da algorit-
mer og andre faktorer gor, at man ikke kan styre, hvem ens videoer nar

ud til - og om de gor det

YouTube er ellers et medie, hvor mélgruppen bern og unge er massivt

til stede
Det tager mange ressourcer at producere videoer

Bornene i vores paneler angav klart, at det mest spaendende var

DIY-videoer
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KRONRKLUSIONER

Alt i alt ser vi MereZep som en stor succes for teatret. Det har vearet spendende og givende at fa lov
til at undersgge, hvordan vi som teater kan ga ind og udvide bgrn og unges teateroplevelse og prgve
at forankre en varig viden hos dem i forleengelse af vores forestillinger. Vi har bade haft rendyrkede
succesoplevelser i form af vores teaterworkshops, og sa har vi faet en masse leering fra de tiltag, hvor
der bade har veret ting, der fungerede, og ting, der ikke gjorde. Det har givet os ny konkret viden,
som vi kan etablere fremadrettet, og det har ogsa givet os nogle meget klare idéer om, hvilke ret-
ninger vi kan ga i, hvis vi en dag skal lave endnu et publikumsudviklingsprojekt.

Her kommer de vigtigste pointer, vi har leert af MereZep.

Simpelt er godt

Sa kort kan det siges. Det geelder for bade rammer og indhold af de ting, som vi laver, der skal
videre ud til eksterne interessenter. Sgrg for, at rammerne for en kreative opgave eller indholdet i

en teaterworkshop er sa simpelt og ligetil, som det kan veere, for at det stadig kan give det udbytte,
man gerne Vil have. Jo simplere og mere ligetil det er sat op, jo nemmere er det for skoler eller andre

interessenter at interagere med.

Formuler klare succeskriterier

Vi var &rgerlige over, at der kun kom fem bidrag til vores konkurrence, men vi var samtidig begej-
strede over, at de bidrag, der kom, var sa gode, kreative og gennemarbejdede. Til en anden gang vil
vi formulere nogle klarere succeskriterier for os selv, der kan hjelpe os med at vurdere, hvornar vi

regner noget for en succes. Det havde helt sikkert veeret givende for vores proces.

Indtenk evaluering fra start

I nogle af tilgangene var evaluering en integreret del — for eksempel i vores teaterworkshops. |
forbindelse med den kreative opgave kom vi dog senere til at teenke pa, at vi gerne ville have sendt
spargeskemaet ud i forbindelse med, at vi modtog bidragene og ikke farst, da vinderne var fundet.
Vi tenker, at det ville have gjort, at flere havde deltaget, og at evalueringen ikke stod i skyggen for,
om man havde vundet eller ej. Derfor vil vi for fremtiden have en klar og konkret evalueringsstrategi

helt fra start, og som gar forud for de enkelte delprojekters aflsutning.

Teenk over ressourcer

Overvej ngje, hvor mange ressourcer, der er til radighed, og hvor det giver bedst mening at bruge
dem. Det er selvfalgelig sveert at forudse, at det fx tog meget leengere tid end forventet at lave fem
videoer — men sa ma man omlagge sin strategi og skeere det ned til tre. Til en anden gang vil vi ogsa
vaelge nogle preemier til en konkurrence, som man maske kan sende, sa en projektleder ikke skal
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KRONRKLUSIONER

bruge en halv arbejdsdag pa at kere ud med praeemier. Det er et svaert omrade, men vores klare erfa-
ring er, at det kunne have givet meget godt at tenke mere over tidsressourcer, og hvor man kan spare

pa dem.

Lebende refleksioner er brugbare

Det har vaeret en stor hjelp i arbejdet med evalueringsrapporten, at projektlederen Igbende har gjort
sig tanker om projektet — fx i form af de refleksionspapirer, der er blevet udarbejdet i forbindelse
med teaterworkshops. Generelt har alt skriftligt materiale vaeret meget brugbart, ogsa resultater fra
videoworkshops og spgrgeskemaer. Det kan derfor veere en god idé at prioritere tid til lgbende

refleksioner og eventuelt ogsd mader om projektet og projektets fremgang.

Veer realistisk

Det er vigtigt at forventningsafstemme med sig selv, hvad man far ud af et projekt og konkrete tiltag.
Vi kunne godt have gnsket, at 100 klasser havde deltaget i den kreative konkurrence, og at alle barn

pa teaterworkshops havde elsket det 100 %, men der vil altid veere nogen, der ikke har tid, eller som

bare ikke er trygge ved teater/drama, og det er ogsa helt i orden.

Forventningsafstem med eksterne interessenter

Hvis man indgar et samarbejde med nogen, eller som i vores tilfeelde skulle ud til eksterne interes-
senter, har vi leert, at man skal forventningsafstemme. | forbindelse med vores teaterworkshops vil vi
til en anden gang formulere pa skrift, at vi forventer, at underviseren er til stede og er med i works-
hoppen, eller i det mindste er den, der holder god ro og orden. Det er en god idé at fa foretaget en

sadan forventningsafstemning.

Inddrag malgruppen

Det vigtigste kommer til sidst. Vi har lzert utrolig meget af at inddrage barnepaneler i bade udviklin-
gen og udfgrelsen af MereZep. Vores idé om, hvad for nogle videoer bgrn og unge gerne vil se, eller
hvad for nogle teatergvelser, der er sjovest og giver mest, er getveerk, og i mgdet med virkelighe-
den viste det sig at veere helt anderledes, end vi tenkte. Vi anede ikke, at barnene ville elske vores
DIY-videoer og kede sig under interviews. Vi vidste heller ikke, at bgrnene ville vare usikre i starten
af en teaterworkshop, men give sig fuldt ud, nar rammerne blev praesenteret klart og simpelt nok.
Det har givet os s& meget at inddrage vores malgruppe i udviklingen af projektet, og det er nok den

vigtigste leering, vi tager med os videre.
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PERSPERTIVERING

Helt konkret star vi nu med en faerdigudviklet og gennemprgvet teaterworkshop, som kommer til

at indga som en del af de dramatilbud, vi har under tiltaget ZepZone®. Idet teaterworkshoppen er
bundet op pa Mio, min Mio, skal den selvfglgelig justeres i forbindelse med andre forestillinger,
men den skalérbarhed er indtaenkt i udformningen af projektet. Det er relativt let at &ndre objekterne
1 objektovelsen eller stederne i fortellingen og finde pa et andet oplaeg til de forestillinger, bernene
skal lave til sidst.

| forhold til at iveerksaette andre tiltag i stil med den kreative konkurrence har vi nu vigtig erfaring.
Det bliver nok ikke noget, der bliver sat i spil til hver eneste forestilling, men nar teatret har res-
sourcerne til det, er det en rigtig god mulighed for at udvide teateroplevelsen og sette nogle tanker i
gang, der kan blive til forankret viden.

Med hensyn til videoer kom vi frem til, at det ikke er ressourcerne verd, nar det er sa svart at na
ud til malgruppen. Hvis vi ger det i fremtiden, kommer det i hvert fald til at veere under nogle andre
rammer — og helt sikkert med fokus pa DIY og hvordan ting bliver lavet hos os. Det digitale er dog
et omrade, der udvikler sig hele tiden, sa vi er ikke i tvivl om, at den viden, vi har faet pa omradet,

kommer til at veere noget, vi veerdsatter i mange sammenhange.

MereZep har givet os meget. Vi kommer til at bruge vores nye viden og erfaringer fra MereZep
fremadrettet. Ikke mindst har vi erfaret, at der er masser at arbejde videre med pa omradet. Vi blev
mgdt med meget positiv feedback fra bade barn og undervisere, og vi tror derfor pa, at lignende
tiltag for malgruppen i fremtiden vil blive godt modtaget. Maske skal vi genbruge de gode idéer fra
MereZep, og maske skal vi komme med nogle helt andre vilde idéer. Vi er dog ikke i tvivl om, at

bern og unge 1 hej grad kan opnd glaede, refleksioner og viden via de aktiviteter, vi kan tilbyde.

Bhttps://www.zeppelin.dk/skoler/zepzone/

36



